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Na sklonku maja pribudli do repertoarov bratislavskych divadiel dve
inscenacie s nazvom Tosca. Kym jedna utoCi na zmysly divaka
vasnivymi Pucciniho melddiami (Opera Slovenského narodného divadla),
ta druha skusa, €o sa stane, ked sa operné libreto vyzleCie z hudby
(Divadlo Aréna).

primala musica

Ked Martin Bendik pred osemnastimi rokmi reziroval v Banskej Bystrici svoju prvu
Toscu, jeho umeleckym krédom bolo apelativhe politické divadlo. Dramu lasky
maliara Maria Cavaradossiho a spevacky Florie Toscy, zmarenej policajnym Séfom
Scarpiom, ktora sa odohrava na pozadi pohnutych historickych udalosti v Rime roku
1800 (Napoleonovo vitazstvo pri Marengu), vtedy inscenoval ako brutalny pribeh o
zneuzivani moci. Podobnu tézu rozvinul aj v dalSich, zva¢8a kontroverzne prijatych
inscenaciach (Trubadur, Fidelio). Pri aktualnej Tosce mu vSak vedenie SND pristrihlo
kridla hned skraja: od enfant terrible slovenskej opernej rézie si objednalo
inscenaciu, ktora mala byt ,satisfakciou pre znalcov, pozitkom pre milovnikov opery,
pochopitefna a velmi atraktivna aj pre Siroké vrstvy publika“ (riaditel opery Slavomir
Jakubek). Zadanie, ktorého naplnenie sa mohlo zvrhnut na bezpohlavny paskvil,
zvladol Bendik elegantne: jeho Tosca je realistickou inscenaciou s archetypalne
vykreslenymi charaktermi, svojho tvorcu v3ak nezradza a divakovi sa nepodklada.

Bendik inscenuje pribeh o poznanie temnejSie neZz sme na slovenskych javiskach
zvyknuti. Podobne ako jeho mentélny vzor, nemecky rezisér Peter Konwitschny, ani
Bendik nepovazuje opernych hrdinov za naiv -nych. Hoci sa doésledne stranil
ilustrativnych naturalnosti (mucenie Cavaradossiho sa odohrava v pivnici, ukryté
pred o€ami divakov; Scarpiov pokus o znasilnenie Toscy je zrejmy, no nie obscénny),
dej nezabalil do sentimentalnej vaty, ale mu dal dimenzie osudovosti. Zavrazdenim
Scarpiu sa svet zboZznej Toscy rozbija na tisic kiskov a — rovnako ako symbol jej
viery, socha Panny Mérie — obracia sa hore nohami. Tato Zena by nedokazala najst
Stastie po boku milovaného Maria, ani keby prezil .fingovanu“ popravu. Popri
hereckej kreacii titulnej predstavitelky to divakom jasne signalizuje i zdevastovana
scéna v tretom dejstve (vynikajuca scénografia Juraja Fabryho), ktora len malo
pripomina svoju pévodnu podobu z uUvodu opery. Cavaradossi zase evidentne
neveri, Zze by mu Scarpia udelil milost. V nejednej inscenacii az banalne ,&virikavy“
duet milencov o nastavajucom spolocnom Zivote, ktory predchadza drastickému
findle opery (Cavaradossi je popraveny a Tosca sa vrha z veze Anjelského hradu),
tak v Bendikovej koncepcii dostava tragicky naboj s predtuchou nevyhnutnej smrti.

Tosca zachrafiuje nevydarenu bratislavsku opernu sezénu nielen silnou divadelnou
zloZzkou, ale aj skvelym hudobnym naStudovanim Rastislava Stura. Ten naSiel
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optimalny balans medzi vasnivostou Pucciniho partitary a nutnou disciplinou
orchestralneho telesa: jeho Citanie diela je emocionalne strhujuce, ale nevalcuje. Z
obsadenia tu recenzovanej druhej premiéry si spevacku palmu vitazstva
bezkonkuren¢ne odniesla titulna predstavitelka Jolana FogaSova. Uverite jej vSetko:
milenku ziarliacu na krasku z obrazu, draCicu odhodlanu branit’ svojho vyvoleného,
Zenu dohnanu brutalnym dobyvatelom k zufalému skutku, aj nestastnicu zlomenu
tarchou svojho Cinu. Jej hlas je farebne husty, v registroch prikladne vyrovnany a ani
pri actyhodnom volumene nepbsobi tvrdo. Fogasova Toscu nehra, ona sa fiou na
javisku stava. Jej suverénny vykon scasti zatienil timbrovo kultivovaného, no zvukovo
subtilnejSieho a obfas na technické limity siahajuceho Miroslava Dvorského
(Cavaradossi), aj vokalno-herecky pomerne jednostrunného Sergeja Tolstova
(Scarpia).

.poi le parole

Co by sa stalo, ak by Pucciniho Toscu vyzliekli z vasnivej hudby a krasneho spevu —
teda z toho, €o ju uz vySe storoCia drzi na piedestali divackej priazne? Ak by vas
zaujimal vysledok takéhoto ,ruhacského® experimentu, tak si zajdite do Divadla
Aréna, kde mlady reZisér Toma&S Prochdzka naStudoval vlastnd Gpravu textu
Pucciniho libretistov Luigiho lllicu a Giuseppeho Giacosu. Prochazka je znamy
imerzivnym vnimanim divadla (divdak sa stava su€astou inscenacie), extrémne
vystavanymi situaciami, silnou vizualitou. Na jeho inscenacie nie je lahké sa naladit,
obCas sa v nich strati aj skuseny divak. Paradoxne, viazanost textom
nonkonformnému rezisérovi prospela. Po dlhom ,prochazkovskom“ uvode, ked
postava Dirigenta (brechtovsky odtazity Peter TilajCik) rozklada za zvukov
monotonnej elektronickej hudby notové stojany, sa medzi nafukovacimi bielymi
stenami, ktoré evokuju psychiatricku lieCebnu, odohra silny pribeh o laske a moci.
Prochazka nerezignoval na vlastny rukopis a — ohmatavajuc mantinely operného
herectva — serviruje divakovi intenzivne fyzické divadlo. Jeho zamerom nie je
arogantna dekons$trukcia znameho operného pribehu, skér hfadanie odpovede na
otazku, nakolko délezitu ulohu v iom zohrava Pucciniho hudba. Kladuc do kontrastu
pasaze podlozené slavnou nahravkou s Mariou Callas, Giuseppem di Stefanom a
Titom Gobbim a deklamované cinoherné useky (preklad Alexandra Braxatorisova)
Prochazka podava dbkaz o tom, Ze prave hudba je v Tosce nezastupitefnym
nositefom emacii. A to napriek tomu, Ze herecky vykon titulnej predstavitelky Jany
Kovalcikovej ma aj bez spevu priam callasovské vyrazové dimenzie. Tosca v Aréne
je tak v koneCnom désledku poctivo zrezirovanym predstavenim, uspesSne
napifajucim zdanlivo blaznivi ideu, ktor4 sa zrodila v hlave iniciatora projektu,
riaditela Divadla Aréna Juraja Kukuru.
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