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Divadlo Aréna v Bratislavé zakoncilo uplynulou sezonu inscenaci Bible v
ramci ObcCanského cyklu zaméfeného na kultivaci spoleCensko-
historického védomi, jehoz scenaristou a rezisérem je Rastilav Ballek.
Ten poté ve Slovenském narodnim divadle uved| Euripidovy Bakchantky.
V komplementarité inscenaci predklada téma konce viry a konce polis,
jejichz totoznym nasledkem je dehumanizace Clovéka. Obé inscenace
byly uvedeny i v ramci letoSniho festivalu Divadelna Nitra.

Kukura performerem

Ballek z ,textu textl“ vybral to nejpodstatnéjSi a nejuniverzalngjsi a vytvoril
soucasné dilo adresné promlouvajici k hodnotové zmatenému dnesSku. Navic jej
transponoval znamenitym inscenacnim napadem. V inscenaciperformanci ucinkuje
jediny herec: Juraj Kukura a spolu s nim Slovensky komorni orchestr. Téma nese
riziko mravokarné meditace, jenze Kukura pasaze ze Starého i Nového zakona
pfednasi civilng, bez patosu Ci pfiliSné exprese. Nehlasa zadné ,velké pravdy“ ani
neusiluje o autoritativni ,spilani publiku“ z kazatelny, nybrz mu jde o aktualni vyklad
pribéhu pfibéhu.

Cast jevisté je vyhrazena hudebnimu télesu, ast evokuje vytvarny ateliér.
Jsou tam zebfiky, i ten Jakubuv, stojan na platna i kbeliky s barvami.

Uprostied je Zidle. Ze zakulisi se ozve hlas vypravécCe: A bylo slovo. Hledisté
ozafi svétlo: A bylo svétlo. Na jevisté pfichazi Kukura v bilém triku a kalhotach, aby
souznél s — prozatim — neposkvrnénou zemi a ,Cistym“ Clovékem. Seda si na zidli
jako kdysi Jezis v Kafarnaumu a Cte z Bible. A také ji vyklada. Po svém. Treba kdyz
mluvi o stvofeni ¢lovéka, zavaha a bozi napad lehce zpochybni. A zvednutym prstem
upozorni, ze mél byt k obrazu bozimu! Anebo misty ironicky zddrazriuje direktivni ton
Boha. Mimodék si obleCe bilé sako, ale na nohou ma stale Cervené tenisky — je také
umélcem.

Kukura prochazi vicero rolemi — je vypravécem, tudiz i celou fadou biblickych
postav, obyCejnym smrtelnikem a neobycejnym Clovékem.

Konceptualnim umélcem a navic performerem, ktery pfedvadi, co se stalo,
kdyz se dila Hospodina zmocnil Clovék a stal se tvarcem ,dila“. Herec ze zakouti
atelieru vytahne Cisté platno a polozi je na zem. Kdyz poprvé vezme do ruky hadr,
namoci jej do erné barvy a prasti jim o platno (budouciho) obrazu, aby ze sebe vybil
bolest Abrahama, v mysli nam vytanou malby Jacksona Pollocka. Je to mystifikace,
prestoze v evokaci Pollockovych ,cakanci® utvrzuje tim, ze abstraktnimi tahy hadrem
.,maluje“ i svuj, pfi kazdé reprize originalni obraz. Pollock byl patefi amerického
abstraktniho expresionismu a svou drippingovou technikou spontanné otiskoval stavy
rozjittené duSe Clovéka depresivni spolecCnosti padesatych let. Reagoval tak na
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povale€Cny hodnotovy chaos, nepfinasel nadéji. Tvurci inscenace maiji koncept a
nadéji nabizeji.

Je-li drip painting z vytvarného hlediska sedmdesat let stara forma, namét
obrazu v kombinaci s performanci na téma ukfizovani je — troufam si tvrdit — ryze
puvodni. Soucasti promysleného konceptu je i dramaturgie symbolicky nanasenych
barev — od ¢erné po Cervenou. Dfiv nez Kukura pouzije modrou, vystoupi na Zebfik
jako Jakub, kterému Buh za state¢nost oteviel branu do nebe. Nasleduje Cervena,
kdyz egyptsky kral necha tyrat narod lzraelitd do krveproliti. Umazanyma rukama se
bije do hrudi a predvadi povySenost jednoho naroda nad druhym. Bila je nadéje —
prichazi Mojzis, aby vyvedl |zraelity z Egypta. Na obzoru se prolinaji kuzely zZlutého a
modrého svétla — v kolobéhu zivota se stfida den a noc. Lidstvo se rozmnozuje —
jevisté se zaplni zivym orchestrem.

Clovéku se ale ,bozi oko“ nelibi, chce si délat, co se mu zlibi, a byt nevidén.
Proto se Buh v Kukurové podani mnohdy zlobi. Zpoc&atku si naivné myslel, Ze lidstvu
postaci desatero a vlastni svédomi jako ,zakon zakon(“, aby védélo, Zze Spatné
umysly a skutky nejsou bez nasledku. Piesto Kukuraclovék ,bohorovné“ a bez opory
,Shary“ pozitkarsky nadzvedne svoje ,dilo-obraz“ a majetnicky i hazardérsky si s nim
pohrava. Necha jej chvilku padat dopfedu i dozadu, pak si na néj lehne. Patfi mu cely
svét. Jak se na ném rozvaluje, tak se i sam ,znecisStuje”. Na jeho obleku se otiskla
pamét vSech lidskych neduhd. A Kukura - performer se v naznaku schouli do
embryonalni polohy, ¢imz predznamenava brzky pfichod Bohem vyvoleného ke
spase nepokorného lidstva. Kukura-Clovék nadale potfisfiuje svoje ,dilo” krvi (caka
po obrazu Cervenou barvou), neSetrné rozléva Zlutou, vesele tan¢i a svévolné dupe
po ,dile“, nad nimz je neomezenym vladcem. Zluta je symbolem radosti, ale ma i
signalni vlastnost, varuje. Kukura-vypravéc¢ se pak vraci na Zidli a pokracuje ve Cteni
0 narozeni, zivoté a ukfizovani JeziSe. Kdyz nad Zidovskym kralem knézi vynesou
rozsudek, Kukura-performer sunda zmrzacené sako, aby je zakomponoval do obrazu
jako ukfizovaného JeziSe Krista. Hadrem vymachanym v Cervené dotvofi krvacejici
hlavu od trnové koruny a vytvoreny symbol pfitluCe hiebiky k platnu.

Kukurova performance kon¢i, ,dilo“ lidstva je dokonano. Je tfeba zdUraznit, ze
kdyby pfibéh pfibéhtu necetl a v inscenaci nevystupoval pravé Kukura , sotva by
inscenace — pfi vS8i rezisérové vynalézavosti — zaujala s takovou uhrandivosti.
Kukurova modula¢ni prace s hlasem je sama virtu6zni orchestraci. Jeho projev je
emocCné kontrastni a barvité syty stejné jako vysledny vytvarny artefakt Kukury-
performera. Je-li inscenace pranikem vytvarnych ismd, je i smésici jeviStnich zanru.
Kukura své scénické &teni prekracuje do performance.

A vsSe se organicky propojuje se scénickou a symfonickou hudbou. Pnuti mezi
.pasivnim® orchestrem a akéni performanci je pfesnym vyjadfenim dnesniho svéta,
ktery bez Boha bobtna hybridnimi valkami se synergickym efektem, zatimco se
netecné bavi a hraje (hazarduje) dal... Bih ¢lovéku umoznil realizovat se, ale ,dilo“,
které vytvofil za jeho zady, vyvolava skepsi.

Kdyz si Kukura jako performer poprvé umaze ruku od barvy, podiva se
rozpacité do publika, jako by Slo o nahodu, nanejvySs malou nehodu. Vzdyt mél v
umyslu vybrat si kompatibilni barvu k sobé — ¢erna je totiz nejtmavsi odstin bilé. |
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Clovék mél zpocCatku dobré umysly a najednou se nestaci divit, kam skrze néj doslo.
Vysledkem performance je ,uméni“ Clovéka, ktery proménil svét ke svému
(zkazenému) obrazu. Inscenace tak vyzyva ke zméné — od jednotlivce k celku.

Kukura v tu chvili odklada mikrofon, vystupuje z role objektivniho vypravéce a
zaujima subjektivni postoj. Sdm za sebe pronasi slova, ktera souznéji s filosofickym
diskursem Erazima Kohaka resuscitujiciho individualni lidské svédomi jako nejlepsi
feSeni vzmahajici se nenavisti v dnesSnim svété. Anebo s odkazem na jiného
,Zpomalovani“ pokladal za smysluplné. Inscenace muze byt jednim z jeho ucinnych
nastroju, protoZe pfikazani se z velké Casti kryji s tradiénimi etickymi zasadami.
Bellekiv a Kukurlv zpusob performativniho scénického c¢teni Ize vnimat i jako
environmentalni projekt. Vzdyt beze zmény postoju Clovéka se nezméni ani jeho
vztah k Zemi, jiz si tak nenasytné uzurpuje (a devastuje). Ekologicka krize je
neoddélitelnou soucasti dnesni krize €lovéka, Ci chceteli krize Zidovsko-kfestanské
viry. Jak by obecné fekl Flusser, otazka nezni, jak doSlo k holocaustu, nybrz jak
mohlo dojit k holocaustu.

Neuzite€¢na vira

Kfestané pokladali viru v pohanské bohy za ,neuziteCné® polyteistické
nabozenstvi spojované s nevyhnutelnosti. Za Euripidovymi Bakchantkami ale nestoji
osud, vladne jimi iracionalni vaser. Ballek je ve Slovenském narodnim divadle
inscenuje jako polarizované nazirani na viru — skrze bezbozného tyranského vladce
Penthea a slepou viru zmanipulovanych bakchantek v boha Dionysa. Oba podly
predstavuji extremy, které vedou k upadku a rozkladu spolecCnosti. Inscenace navic
vystihuje hrozivy stav sou€asnosti.

Neznicitelny bih vina Dionysos (Daniel Fischer) pfichazi do polis vyCerpané
totalitou charakterizovanou vééné ,Zivou sochou“ a nabizi osvobozujici, uvolnujici a
spoleCenské odpovédnosti zbavujici program. Jeho pravym umyslem je pomsta
motivovana zpochybnénym Ja ,témi druhymi®. K ni zneuZije zvlast Zeny a mezi nimi
také Agaué (Anna Javorkova), matku soupere Penthea (Milan Ondrik), ktera ve stavu
zatemnéni mysli dopusti vrazdu syna. Dionysos rafinované ziskava prevahu i tim, ze
dokaze spojit veSkerou lidskou ,jinakost®. Zatimco Pentheus se sebejisté opaji moci,
Dionysos ma ,vizi“. Kdyz opije atomizovanou societu, ziska celou polis. A zavedeni
kultu vede k totalité.

Uvédomime-li si jeho strategii, neni tolik vzdalena budovani totalitarniho
rezimu obecné, v€etné Hitlerova, kdy pudové zvitézilo nad rozumem a citem. S
disledky, ze na konci procesu je zdegenerovana spolecnost, ktera v pripadé
Bakchantek likviduje také politickou vrchnost brutalnim zplsobem. Soudasna
aktualizace textu spoCiva v tom, Ze Pentheus je oligarcha. V perfektnim obleku
sleduje prosperitu zemé z monitoru pocitaCe. Jako kazdy nenasytny vliadce potfebuje
k realizaci své Spinavé politiky spolehlivého muze, jimz je ,vystajlovany®, ulizany
Sluha (Martin Hronsky) v neprustfelné vesté. Antickou spolecnost pfipominaji pouze
panely s tisky dobovych reliéfli, které jsou na za¢atku inscenace volné opfené o zed.
V urcitém okamziku z nich Pentheovi otroci sestavi vstupni koridor do centra Théb.
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Ale divak vidi uz jen indiferentni konstrukce, na nichz jsou pfipevnény. Na zavér, po
totalnim zmaru, panelovy koridor zbouraji a zlistanou pouze konstrukce — obnazena
debris zemé. Ballek v inscenaci vyuziva vSech svych rezisérskych prednosti, ale i
mnohé svéhlavé ,schvalnosti“. Bakchantky jsou ve své vrstevnaté vytvarné stylizaci
esteticky promys$lené a dimysiné propojené se stylizovanym pohybem cinoherc,
¢imz rezisér noveé vystihuje ducha Euripidovy tragédie.

Také pracuje s oblibenymi rekvizitami (masky, ale i odpadkové pytle) az po
papirovou korunu, ktera relativizuje pravo na vladu Penthea. Osobitou kategorii je
zapojeni hudby, jejiz nasazovani a vynechavani ovliviiuje plynuti inscenacniho Casu.
Ballek — poucen polskym divadlem — jej zpomaluje a ztiSuje, ¢imz kumuluje dynamiku
ostatnich slozek. Vysledkem je sice znasobené napéti, ale rovnéz vznik mist jevistni
prazdnoty Ci vystupy, v nichz hudba a akce brani srozumitelnosti slova. Jako tvrdy
odpurce divadelniho realismu znemozfiuje hercim uziti civilniho ténu a pfirozenych
intonaci, ¢imz chce zfejmé zdUraznit degeneracni postizeni spole¢nosti. Soucasné
tim vSak oslabuje logiku déje. Pfi kombinaci tolika stylizovanych vrstev by myslim mél
byt v inscenaci ,prlvodce®, ktery divaka dovede k cili. Nota bene pfi inscenovani
dramatu slova ve versich. Pfesto je smysl Bakchantek v zavéru naplnén. Ballek si v
ném z inscenace Bible vypUjCil napad a kousky rozsekaného téla Penthea
nainstaloval na prazdny zaramovany obraz, jako ,dilo“ barbarské spolecnosti, ktera
doSla na konec cesty. Vznika tak silny, pusobivy obraz zmaru.

Foto autor: Foto LUBO SPIRKO

Foto popis: Kukura svym scénickym ¢tenim prekracuje hranici performance (Rostislav Ballek: Biblia,
Rezie: Rostislav Ballek, Divadlo Aréna Bratislava, prem. 15. 3. 2019)
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