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Muzikal Lazarus je labutou piesfiou Davida Bowieho. Pdévodna verzia v réZii lva van
Hoveho mala premiéru na Broadwayi len par tyzdhov pred spevakovou smrtou, na
sklonku roka 2015. Za spoluautora si Bowie zvolil Endu Walsha, ktory vybral a zoradil
piesne a prepisal par stranovy napad na libreto. Ide o pokracovanie filmu The Man
Who Fell to Earth. Bowie si v iom zahral mimozemstana, ktory pristane na Zemi, aby
ziskal vodu pre svoju planétu, zamiluje sa, stane sa objektom experimentov a navzdy
tu uviazne. Divadelny muzikal je pokracovanim filmu po mnohych rokoch.
Mimozemstana Thomasa Jeroma Newtona nachadzame tam, kde skondil — v dome
pred mnozstvom televiznych obrazoviek, kde lezi na posteli a pije gin akoby to bola
voda. Vizie, ktoré ma v psychedelickom stave, stieraju hranicu medzi realitou a
vyplodom fantazie. Popri asistentke Elly, ktora sa o neho stara, sa mu zjavuje aj
zahadné DievC€a, rovnako uvaznené medzi Zivotom a smrtou, ¢i masovy vrah
Valentin.
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Tento muzikal nastudoval Marian Amsler v roku 2019 v Mestskych divadlach
prazskych. V ulohe hlavného hrdinu sa alternuju dvaja herci, Igor Ozorovi¢ a Ondfej
Ruml. Ohlasy nan su pozitivne, vratane Ceny Thalie a Ceny divadelnej kritiky pre
Eriku Starkovu (Diev€a) a nominacie na Cenu Divadelnych novin za réziu.

Amslerovi, nastastie, nebolo dost a rozhodol sa, ze by rad reziroval v tejto ulohe
Roberta Rotha. V Divadle Aréna jeho napad prijali a napriek prebiehajucej
rekonstrukcii ich vlastnych priestorov ho zrealizovali v kratkom Case, ako hostia
Divadla Pavla Orszagha Hviezdoslava.

Nie je ciefom tohto textu porovnavat’ Cesku a slovensku verziu, ani sledovat, Ci ide o
presny prenos inscenacie alebo €i doSlo k interpretatnému posunu. No jeden
markantny rozdiel je zrejmy uz na prvy pohlad. Cesky Newton je viac ,bowieovsky*: s
ohnivymi vlasmi, obleCeny v cukrikovych, pastelovych farbach pdsobi ako vyrez z
obrazu Andyho Warhola, ako Bowieho davne alter ego. V inscenacii Divadla Aréna
Amsler stavil na prirodzeny rockersky, inymi slovami nedbaly, neupraveny vyzor
Roberta Rotha. ImidZ byvalej hviezdy podporuje aj nelichotivo presvitajuce tricko s
odleskom vesmirneho skafandra. V Rothovi nemusime hfadat Bowieho alter ego,
nemusime poznat prehistériu postavy, roman ani film, nepotrebujeme dalSie
vonkajSie znaky na definovanie existencie, ktord nam na javisku odhaluje. Je
vyhoreny, na konci so silami, apaticky. Neschopny zomriet, nechce Zit. Robi mu
problém akykolvek kontakt, len s tazkostami odlepi pohfad od zeme, aby sa pozrel
na Cloveka, ktory s nim komunikuje, tazko artikuluje, neprejavuje emocie.

Jeho kobka je mala, ale stale sa do nej zmesti dost fudi — tych, ktori sa onho staraju,
aj tych, ktori su len vyplodom jeho mysle. Z tesnoty svojho zufalého bytia kdesi v
panelaku (byt je umiestneny ako vyrez v stene nad javiskom) sa doslova prepadne
do svojho podvedomia v celej Sirke javiska. Scénograf Juraj Kucharek ho obkolesil
plesnivymi, baktériami zasvinenymi stenami s potrubiami a rebrikmi na cestu po tejto
stoke Ci kanalizacii. Scéna ponuka viaceré moznosti interpretovania, ale vSetky
podporuju ideu vykorenenia. No Stylizovany pohyb postav vnutri stien dopoveda, ze
ide o Cervy, ktoré sa hlavnému predstavitelovi pohybuju v hlave a najma, stale
dokola. Iba kapela je umiestnena vonku, v priestore plnom zelene (kto chce, mbze si
to vyloZit ako utocisko, ktoré hudba poskytovala Bowiemu). No v istom momente ani
hudba nepomaha - opakované ,trieskanie“ do bicich €i klaves, hlasy, ktoré Newton
pocCuje, to v8etko sa odohrava len v jeho hlave a ten nekonciaci hluk ho nuti trhat’ si
vlasy. Niektoré vystupy sprevadza temny, strasidelny hudobny podklad vyvolavajuci
dojem opusteného hradu, v ktorom Zije odfud, vydedenec (napriklad ako
Noznicovoruky Edward, doslova neschopny &€ohokolvek sa dotknut), €akajuci na
vykupenie.

Samotny pribeh je krehky, libreto drzi pohromade vdaka Bowieho pieshnam, ktoré
zoradil Enda Walsh a dopisal k nim minimum dialégov. Bratislavské javiskové
prevedenie vSak Cerpa z obrovskej devizy — Marian Amsler je skuseny Cinoherny
rezisér, ktory vie pracovat so Stylizaciou, atmosférou, ale aj s naturalistickou
surovostou. Aj situacie Ci dialogy, ktoré by mohli pésobit’ nesurodo Ci pozliepane,
prejdu hladko a logicky do dalSieho songu. Ten, kto hfada velkolepu muzikalovu Sou,
vSak bude sklamany. Lazarus je intimny, uzavrety surrealny pribeh, ktory timoci
emocie prostrednictvom piesni. Netreba znalca Bowieho hudby na to, aby zapésobili.
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Je sice pravda, Ze dalSie vyznamové vrstvy textov sa mézu ,stratit v preklade®
(piesne su v anglictine a titulkované v slovencine), ale herecky prejav jednotlivych
predstavitefov je natolko tvarny, Ze by mohli spievat aj po Svédsky a fungovalo by to.

Roth spieva vo vyborne artikulovanej angliétine a spieva dobre. Co nezaspieva, to
dohra, navyse vynikajuco frazuje (napriklad pri rytmicky a melodicky zlozZitej piesni
Killing a Little Time). Niektorym songom dodava viac expresivity, hereckého vyrazu,
¢im robi postavu plastickejSou. Jeho pritomnost na scéne je aktivha — aj ked len sedi
v kute, nembze zmiznut zo svojich vlastnych vizii. Aj ostatné postavy su takmer
stale pritomné na javisku.

Dalim zufalym charakterom je Elly, Newtonova asistentka (Edita Kopriv&evié
Borsova). Zijuca v nezivom vztahu so Zachom (Toma$ Pokorny) sa rozhodne
prebudit’ Zivot v Newtonovi. Typicky pripad Zzeny-spasitelky, ktora potrebuje niekoho
zachranit, chce citit, Zze je potrebna. Opatrna chdédza a nesmelé dotyky smerom k
Newtonovi su v kontraste k telesne kontaktnému, no mechanicky gymnastickému
sexu s vlastnym muzZom. Neuspokojena vasen ju napokon dovedie do nebezpeénych
situacii. Postave Elly patri jedna z ikonickych piesni, Changes. Kopriv€evi¢ Borsova
si pre fu nasla svoju originalnu interpretaciu. Nevstupuje do nej s lahkostou
povodnej verzie, ani nonSalantne v Style broadwayského aranzmanu: hned od
zacCiatku predznamenava, zZe toto je jej ¢as na zmenu a prvé verSe su len
dovysvetlenim toho, 6o sa musi stat. Seda myska sa meni na dradicu a tento song je
demonstraciou jej sily, vnutornej energie, odhodlania, ale aj zufalstva. Podobne dalSi
song Elly, Always Crushing in the Same Car, je emocne naplneny, pocit frustracie
podporuje aj ostrejSi aranzman tejto skladby a priamy kontakt s Thomasom
Newtonom na scéne. Nenapadna herecka akcia medzi Elly a Zachom ozrejmuje, ze
Elly, ktora je nespokojna v citovo chladnom vztahu, sa aj tak stiahne pri akomkolvek
prejave lasky.

Velku prilezitost v inscenacii dostala hereCka Lenka Libjakova. Jej DievCa je krehka
az efemérna bytost — od zaciatku je zrejmé, Ze jej bytie v tejto stoke nembdze mat
dihé trvanie. Na krku ma zavesenu ffasu od koly; je to ta voda, ktoru Newton hladal,
Ci je to ziva voda prenho? Jej diev€ensky az detsky zjav, vysoko posadeny hlas a
zvonivy smiech tvoria zaklad pre fluidum nadeje, ktoré z nej vyZaruje a do prostredia
plného baktérii prinasa dokonca urcitu sterilitu. PresvedCenie, Ze Newtonovi poméze
postavit vesmirnu lod’ a dostane ho domov, vyjadruje jednoduchym detskym gestom,
ktorému sa neda protireCit, a aj Newton musi na jej hru pristupit. Aj Libjakovej spev
je ako z iného sveta: Cisté, zretelné tony tvori bez nadbytoCnej expresivity, ktora tejto
optimistickej postave neprislicha, dobre pracuje s dynamikou aj frazovanim.

Masovy vrah s rozporuplnym menom Valentin — neodbytny, zvlaStne pritazlivy
votrelec — hlada svoje obete medzi zamilovanymi parmi. Toto stelesnenie zla, tento
.laskovrah“ by mohol byt len vyplodom chorej mysle — po jeho vrazdach neostanu
stopy krvi, iba prepichnuty balénik. Nasilim ovladne Elly, umiCi ju, ale je to naozaj on,
Ci je to len prelud, ktory sa jej zmocni podobne, ako ju ovlada identita Newtonovej
davnej lasky, Mary-Lou? David Uszak v postave Valentina striha vyrazy aj intonacie:
je pobaveny, unudeny, krvilaCny, pomstychtivy, detsky oduty... Uszak svoje songy
zvladol intonacne aj vyrazovo.
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V postave Ellinho manzela Zacha sa v inscenacii objavuje aj trocha humoru. Na
malom priestore vytvara dostatoCne Citatefnu postavu muza, ktory tiez Zije v ingj
realite. Erik Zibek (dvojrola Michael/Ben) trochu bojuje s piesfiou The Man Who Sold
the World (na prvej reprize mu vysla lepSie nez na premiére). Piesni chyba
rozpravaCstvo — dynamika a rozfazovanie textu, aby nepdsobila ako ukri€any
manifest, ale ako vstup do pribehu.

Choreografia Stanislavy VI¢ekovej sa stala vyznamotvornou sucastou celku. Hoci ide
o muzikal, jedinou hromadnou choreografiou je piesen Valentina a aj tu ide skor o
dark cabaret, nie o typické tane¢né muzikalové Cislo ukonéené gestom ,jazz hands*.
Pohyby su stylizované — najma u dvojice nazvanej Tinedzerky, ktoré sa presuvaju po
priestore, visia vo vykrivenych pézach, ako Cervy sa zavftavaju hlbSie do mozgu,
podporuju odcudzenie a samotu. ldeové posolstvo inscenacie sa koncentruje do
songu Where Are We Now?, v ktorom Newton stoji sam pred mikrofénom, osihoteny,
okolo neho sa pohybuju ludia z jeho Zivota i z jeho vizii, ktokofvek. Melancholicka,
nostalgicka piesefi o spomienkach na minulost zrazu dostava rytmus v bicich, v
gitarovom séle, aj v nahodnych, no koordinovanych vyskokoch postav zoskupenych
okolo Newtona. Jednoduché, silné, paradoxné — meldodia spolu s choreografiou
dojimaju a zaroven burcuju k aktivite, no Newton sa zatial diva daleko do dialky a len
chvejuca sa ruka prezradza, ¢o vSetko sa deje v jeho vnutri.

Je to maly zazrak, Ze sa muzikal Davida Bowieho dostal na slovenské javisko.
Priniesol zavan ,velkého sveta“. Odvazne otitulovanie produkcie slovom muzikal je
tiez pre nase konciny nevidané. Ale fanuSikovia Bowieho to zaiste pochopia a
beznym divakom sa rozSiria obzory. Muzikal totiZ nemusi byt len o velkom ansambli
a chytlavych piesfiach (hoci som presvedcenda, Ze aj zaryty ignorant si tu vdaka
hudobnej v8ehochuti nieCo najde). Intimny obraz psychického stavu €loveka, ktory
v8etko mal a vSetko stratil, sa konCi pozitivne — vytuZenou cestou ,do vesmiru®.
ZavereCny obraz vzdava hold Bowiemu odkazom na jeho song Lazarus. Newton
odchadza do svojej vesmirnej lode — postele — ako Shakespearov Lear, ktory
nachadza zmierenie u svojej dcéry, ktora mu predtym zomrela v naruci.
Komplikovanost a surrealnost’ situacii, hmlista hranica medzi realitou a vidinami, aj
reziiné napady podporuju viacvyznamovost a ponukaju moznost vSimat si,
rozmyslat, rozkryvat’ detaily. A zaver prinasa zvlastny druh katarzie — aj niekto taky
vykoreneny a vnutorne rozorvany méze najst’ svoj pokoj, ktory prinasa smrt.
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